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INTRODUCAO

Desde sua fundacdo, ha quase sessenta anos, a
Universidade Federal da Bahia, assume posicdo de vanguarda na area de
artes, quando um ambicioso projeto cultural do entdo Reitor Edgard Santos,
que ja havia instituido a Escola de Musica e incorporado a centenaria Escola
de Belas Artes, criou as Escolas de Danca e de Teatro. Essas unidades,
além de atuarem no ensino superior, sempre buscaram integrar a produg¢ao
universitaria a vida da comunidade, levando ao grande publico novos padroes
estéticos em suas respectivas areas, sendo instrumentos através do quais a
comunidade baiana afirma sua prépria identidade cultural. Ao longo dos anos,
essas unidades ofereceram também formacéo pds-graduada no sensu lato e
abrigaram nucleos de pesquisa, os quais foram se ampliando, com a criagao
dos primeiros cursos de pos-graduagao em sensu stricto: Musica, em 1990;
Artes Cénicas, em 1997 e Artes Visuais, em 1998. A analise do desempenho
desses cursos na avaliagao trienal da CAPES (2001-2004) mostra o grau de
consolidagdo dos programas de Artes Cénicas e Musica, que detém
conceitos 6 e 5, respectivamente, apontando ainda para uma promissora
trajetoria do Mestrado em Artes Visuais. Os programas de Artes Cénicas e
Musica ainda se destacam pelas agdes interinstitucionais, formando
significativo numero de mestres em outras regides do pais e compartilhando
projetos de pesquisa no pais e exterior. Nos ultimos cinco anos, os grupos de
pesquisa em artes da UFBA foram ampliados e investimentos na infra-
estrutura de seus laboratérios, especialmente alocados pelo CT-Infra, vem
proporcionando maior grau de expansao e consolidagdo da pesquisa em
Musica, Artes Cénicas, Artes Visuais e Danga, que contam com alguns
grupos consolidados. Destes participam um numero crescente de bolsistas
de IC, mestrandos e doutorandos, orientados por pesquisadores, dos quais,
dez sédo bolsistas de produtividade do CNPq.

A insercao da UFBA em Artes, acrescida do entrosamento de sua
comunidade com respectivas associagcdes de pesquisa e pos-graduacao,
motivaram sua Pré-reitoria de Pesquisa e Pds-graduacdo a estimular o
debate em torno do Projeto de Reformulagdo da Tabela de Areas do
Conhecimento, envolvendo as agéncias federais de fomento. Apds reunides
iniciais com pesquisadores da propria IES, nos dias 9 e 10 de junho de 2005,
instituiu-se um grupo de trabalho representativo, o qual contou com a
presenca dos Professores Maria Lucia Kern (PUC-RS) e Mauricio Loureiro
(UFMG).

O grupo de trabalho elaborou a proposta intitulada “Carta de Salvador”, ora
enderegada a Comissao Especial de Estudos constituida pelo CNPq, CAPES
e FINEP. Tal proposta considera que a produgédo de conhecimento no campo
das Artes, resultante da consolidacao dos cursos de pdés-graduagao e de
crescentes investimentos para pesquisa, detém hoje um foco preciso de
atuagao, bem como, especificidades que justificam o estabelecimento de uma
Grande Area de Artes agrupando Artes Cénicas, Artes Visuais, Danga e
Musica, o que |hes permitira a necessaria identidade, autonomia e melhor
conceituagao fenomenoldgica.




Carta de Salvador: contribuigdo para a reformulagio da tabela de area do conhecimento £
Universidade Federal da Bahia/Pré-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduagéio -R

JUSTIFICATIVA

As artes ainda sao consideradas sub-areas no CNPq, na
CAPES e na FINEP, sendo assim forcadas a uma interdisciplinaridade
imposta, que nao respeita as identidades das grandes disciplinas artisticas.
Salienta-se que na tabela atual, Musica, por exemplo, aparece no mesmo
nivel de Antropologia Urbana.

Essa interdisciplinaridade tem varios niveis: um interno, funcdo do que
comunidades e culturas ao redor do mundo pensam como devam ser suas
artes e artistas em termos de conceitos, comportamentos e produtos e que
constituem a propria “disciplinaridade”; outro externo, correspondendo ao que
se pratica no ambito de disciplinas por si s6 ja abrangentes, mas que, nao
representam uma fusdo na base tedrica das diversas disciplinas invocadas,
induzindo entdo a uma imprudente polivaléncia que inspira cuidados; um
terceiro nivel de interdisciplinaridade, também externo e ideal, € o que ocorre
quando disciplinas independentes convergem e se fundem, passando a
iluminar umas as outras e a incidir cooperativamente sobre projetos a serem
realizados por equipes de especialistas.

Se imposta, vale insistir, a interdisciplinaridade que deve ser uma busca do
dia a dia, torna-se mera multidisciplinaridade restritiva, abrasiva e turva.
Sobretudo ela ndo se realiza se a “disciplinaridade” nao for reconhecida.

As disciplinas da grande area de artes tém perfis proprios e profundamente
distintos. Diferem nos processos de percepg¢édo, nos materiais, nas técnicas,
nos problemas, nas metodologias, nos contextos tornando-as em principio,
irredutiveis. Isso nao significa que, respeitadas e independentes, nao se
possam juntar na realizagao de projetos integrados.

O grupo de trabalho esboga a seguir argumentos especificos para cada area,
seguido de sugestdes para as respectivas sub-areas e especialidades.




Carta de Salvador: contribuigdo para a reformulagio da tabela de area do conhecimento £
Universidade Federal da Bahia/Pré-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduagéio -R

I. MUSICA

Como um dos universais do comportamento humano, algo que se
reconhega como musica esta sempre presente nas culturas do mundo, mesmo que,
materialmente despojadas, nem sequer tenham instrumentos. Dois tipos de
discursos estdo sempre presentes: um discurso sobre musica, isto €&, fala sobre
musica, nao musica, que constitui musicologia, se cientifico (Musikwissenschatft,
ciéncia musical, academicamente reconhecida desde 1883, com Guido Adler), e um
discurso musical propriamente dito, intrinseco, que dispensa intermediagdo. As
relagdes entre os dois discursos constituem um terceiro problema classico para os
musicologos. Um corpo milenar de teoria, notavel na tradicdo musical ocidental pela
sua abrangéncia e quantidade, recua ao 4° século AC (Aristoxenus), ainda mais se
outras tradicdes sao consideradas. Artes e ciéncias ndo sdo aqui estanques, na
producao do conhecimento. Muitas vezes sao discursos cientificos, como os das
demais disciplinas sociais e humanas, que pouco a pouco conseguiram emergir das
grandes especulagdes filoséficas para definirem seus problemas e areas de estudos,
suas metodologias e seus processos de verificagdo de resultados. Ainda assim
persiste uma aura de “sacralizacao” que Lévi-Strauss bem expressa quando se
refere @ musica como “a unica que reune as caracteristicas contraditérias de ser ao
mesmo tempo inteligivel e intraduzivel’, diz ele, “supremo mistério das ciéncias do
homem contra o qual elas esbarram, e que guarda a chave de seu progresso”.
Deixando-se quantificar com facilidade, a musica permite registros, isto €&, sistemas
de notacgao de varios tipos e graus de precisdo, que variaram no curso da historia e
que sao objeto de estudos musicoldgicos historicos e de edigdes criticas que tentam
recuperar o que se perdeu na tradicdo oral que acompanha necessariamente a
leitura. Por isso, aos estudos cientificos da execugéo, se ligam especialistas em
musica antiga e contemporanea, a cujo cargo esta a projecdo das obras, a partir do
ponto em que a musicologia histérica se esgota por falta de fontes. Musicas de
tradicdo oral, por seu lado, sdo sempre musicas atuais, sempre execucdes
estudadas por metodologias da etnomusicologia que se tornaram possiveis e
gradativamente mais sofisticadas a partir de técnicas desenvolvidas desde 1857
(Léon Scott). Aplicadas a maquinas capazes de desenhar padrbes de vibragdes
sonoras em material sélido como, eventualmente, o fonégrafo de Thomas Edison,
essas técnicas geraram os velhos cilindros, os discos e seus atuais sucessores
digitais que possibilitaram estender o grau de abrangéncia e precisdo da informagao
que o registro incorpora, 0 que, por sua vez, permite novas espistemologias. O corpo
milenar das teorias mencionadas, composicionais e analiticas, pode servir de apoio
a criagao musical, um dos supremos mistérios de Lévi-Strauss que, segundo sua
benevoléncia, faz do criador de musica “um ser igual aos deuses”. Seja como a
criacdo ocorra, entretanto, ela se insere em processos complexos de geragao,
transmisséo e recepgado que devem ser objeto de estudo. A educagao musical, que
vai além dos processos de transmissao, tem suas bases remotas na teoria do ethos
da filosofia grega e tem buscado uma filosofia propria as circunstancias das diversas
culturas musicais de que o Brasil se enriquece. Varias associagdes cientificas
trabalham pela consolidagdo da area, ja em estado avangado, entre as quais a
Associagdo Nacional de Pesquisa e Pods-graduagao em Musica [ANPPOM], a
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical [ABEM], a Associacdo Brasileira de
Etnomusicologia [ABET], a Sociedade Brasileira de Musicologia [SBM] e a Academia
Brasileira de Musica [ABM], ora completando sessenta anos. Ha também uma
Associagao Brasileira de Escolas de Musica [ABEMUS] que congrega um numero
substancial de cursos e escolas de varios niveis.




Carta de Salvador: contribuigdo para a reformulagio da tabela de area do conhecimento £
Universidade Federal da Bahia/Pré-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduagéio -%-

MUSICA, SUB-AREAS:
1. MUSICOLOGIA HISTORICA

2. MUSICOLOGIA SISTEMATICA
2.1 Psicologia da Musica

2.2 Estética Musical

2.3 Sociologia da Musica

3. ETNOMUSICOLOGIA

4. TEORIA DA MUSICA
4.1 Teoria analitica
4.2 Teoria composicional

5. COMPOSICAO
5.1 Composicao

5.2 Improvisagao
5.3 Multimidia

6. COMPUTAGAO APLICADA A MUSICA
7. PRATICAS INTERPRETATIVAS

7.1 Instrumental

7.2 Vocal

7.3 Eletronica

7.4 Dramatica e coreografica

8. EDUCACAO MUSICAL

9. MUSICOTERAPIA

10. SEMIOLOGIA E SEMIOTICA MUSICAIS

11. ACUSTICA DOS AMBIENTES, INSTRUMENTOS MUSI-
CAIS & ORGANOLOGIA
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Il. ARTES VISUAIS

Apesar das areas de conhecimento na atual conjuntura cientifica
terem esfacelado suas fronteiras e buscado em outras areas conceitos tedricos e
metodologias que possam dar conta da complexidade de seus objetos de estudo, as
Artes Visuais como area de conhecimento reivindica a sua autonomia nas agéncias
de fomento. Esta se justifica por suas especificidades tanto no plano tedrico quanto
nas suas praticas de pesquisa. Teorias e praticas artisticas sdo constantemente
articuladas interferindo entre si e possibilitando o desenvolvimento de reflexbes
préprias. A pesquisa pratica resulta em um objeto e é dele que parte a investigacao
porque é dele que se podem examinar os conceitos correspondentes e vice-versa.
Assim, pratica e teoria estabelecem uma relagdo dialética, na qual conceitos
oriundos da estética, da historia da arte, da filosofia, da psicologia, da antropologia,
da arquitetura e de fatores derivados de suas proprias relagbes contextuais se
conectam na produgao de novos objetos de arte.

Num momento em que o maior apoio cientifico predomina nas areas de
conhecimento que permitem a aplicabilidade imediata em novas tecnologias, a area
de Artes Visuais busca pesquisas objetivas e sistematizagbes do processo criativo
em Poéticas Visuais que procurem intervir nas praticas culturais, gerando reflexdes
e agoes transformadoras.

ARTES VISUAIS, SUB-AREAS:

1. HISTORIA DAS ARTES VISUAIS
1.1 Ocidente

1.2 Histdria das Artes Visuais Orientais

1.3 Histdria das Artes Visuais Africanas

1.4 Histdria das Artes Visuais Brasileiras

1.5 Histdria das Artes Visuais Latino-americanas

2. TEORIA E CRITICA DAS ARTES VISUAIS

2.1 Teoria e Critica das Artes Visuais Modernas

2.2 Teoria e Critica das Artes Visuais Contemporaneas

3. CONSERVAGCAO E RESTAURAGAO DAS OBRAS DE ARTES
VISUAIS

3.1 Obras de Artes Visuais com suporte em papel

3.2 Pintura

3.3 Escultura

3.4 Técnicas Mistas
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4. ARTE-EDUCAGAO EM ARTES VISUAIS
4.1 Teorias da Arte-Educacao em Artes Visuais
4.2 Praticas da Arte-Educacédo em Artes Visuais

5. EXPRESSAO ARTISTICA BIDIMENSIONAL
5.1 Desenho

5.2 Gravura

5.3 Pintura

5.4 Fotografia

6. EXPRESSAO ARTISTICA TRIDIMENSIONAL
6.1 Escultura

6.2 Ceramica

6.3 Tecelagem

7. LINGUAGENS ARTISTICAS HIBRIDAS E CIBERNETICAS
7.1 Instalagao

7.2 Performance

7.3 Video-Arte

7.4 Ciber-Arte

7.5 Interferéncias

7.6 Apropriagoes

8. DESIGN

8.1 Design industrial ou de produtos
8.2 Design grafico

8.3 Design téxtil

8.4 Design e produgao de moda

8.5 Design de interiores (Decoragao)
8.6 Ergonomia
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lll. DANCA

A danga, por ser simultaneamente produto e agdo corporal, ja em si &
um problema de dificil abordagem, uma vez que o corpo € o seu local e modo de
ocorréncia. A percepcao visual e auditiva acrescenta uma especificidade toda sua, a
percepgao cinestésica.

O corpo, sendo campo de ocorréncia dos processos de cognigao, comunicagéo e
evolugdo implicadas na danca confere a esta a especificidade de ser uma
configuracao artistica que explicita e potencializa esses processos, de tal modo que
pode ser tomado como um campo privilegiado de estudo e experimentagéo as areas
do conhecimento direta e indiretamente relacionadas a tais questdes.

Danca tem uma pré-histéria que recua a representacbes pictoricas em cavernas
neoliticas. Possui tratados didaticos e registros visuais que lhe permitem estudos
histéricos e de carater especulativo substanciais. Além de sistemas de notagado
desenvolvidos, como, por exemplo, o Labanotation, tem hoje no video uma
possibilidade de registro que lhe permite uma documentacdo de campo e, a base
desta, estudos de natureza antropolégica tal como o que se pratica nos estudos de
seus processos e configuragdes como etnologia da danga ou etnocoreologia.

Por sua vez, as disciplinas essencialmente artisticas, ligadas aos estudos dos
sistemas corporais e compositivos geram ao mesmo tempo em que resultam de
analises, procedimentos e conceituagdes que necessitam ser investigados.

DANCA, SUB-AREAS :

1. PROCESSOS ANALITICO-COMPOSITIVOS DA DANGA
1.1 Critica de Danga

1.2 Processos Criativos

1.3 Composig¢ao Coreografica

1.4 Cinesiologia da Danga

1.5 Técnicas Corporais.

2. PROCESSOS SOCIO-EDUCACIONAIS DA DANCA
2.1 Histdéria da Danca
2.2 Danga-Educacgao

3. ESTUDOS CULTURAIS DA DANGCA
3.1 Antropologia da Dancga
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IV. ARTES CENICAS

As Artes Cénicas compreendem processos de criagao
artistica e produtos estéticos presentes na historia das sociedades desde os antigos
rituais de celebracao, até as intervencdes multimidiaticas contemporaneas.

As manifestagbes cénicas apresentam grande diversidade de estrutura e de
composigdo, articulando elementos sonoros, visuais, textuais e cinestésicos. Suas
interfaces com os Estudos Culturais somam-se aos elementos da Dancga, da Musica,
da Antropologia, da Literatura e das Artes Visuais para motivarem estudos de
Dramaturgia, de Encenacao Teatral, de Performance e de Etnocenologia, dentre
outros.

Os programas de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Teatro e Danga ja existentes em
universidades brasileiras apresentam corpo significativo de pesquisadores, de
renome internacional, com efetiva inser¢ao social e continua produgéo, o que pode
ser atestado pelos eventos realizados, pelas relagdes internacionais que vém sendo
mantidas, e pelas revistas especializadas produzidas no &mbito destes Programas.

Tais consideragbes, somadas ao corpo tedrico ja elaborado sobre a cena, justificam
sua insercao no rol das areas de Conhecimento.

ARTES CENICAS, SUB-AREAS:

FORMAS DE ESPETACULO
Teatro de Formas Animadas
Performance

Artes do Mimo

Artes Midiaticas

1.
1.
1.
1.
1.
1.5 Artes Circences

AP WON

2. PROCESSOS DE ENCENACAO
2.1 Diregao Teatral

2.2 Interpretagao Teatral

2.3 Elementos Visuais da Cena

3. DRAMATURGIA
3.1 Criacao de Texto Teatral
3.2 Adaptacao e Tradugao de Texto para a Cena

4. FUNDAMENTOS DAS ARTES CENICAS

4.1 Teoria, Critica, Histéria e Historiografia do Teatro.
4.2 Etnocenologia

4.3 Antropologia Teatral

4.4 Estudos da Performance

4.5 Fundamentos Educacionais das Artes Cénicas
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